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VII Xornadas da Literatura Infantil

De los clasicos a hoy

Teresa Duran®

ay una cierta si-

nonimia entre la

palabra “clisico”
y la palabra “histérico”.
Por tanto, lo mas normal
serfa enfocar el tema des-
de el punto de vista histé-
rico. Ir citando y mostran-
do nombres por orden
cronolégico de aparicién
en escena, y por paises.
Tan normal, tan usual,
que asi empecé yo a redactar la conferencia y a hurgar en
el cajoncito de las diapositivas. Aunque tengo muchos li-
bros, tantos que un dia de esos me van a echar del piso,
tengo pocas diapositivas. Yo iba marcando las ilustraciones
que deberia diapositivar para una conferencia de tipo his-
toricista, y pensando cémo la harfa, y de qué servirfa y tal
y cual... hasta que caf en la cuenta de que me enrollaba
como una persiana. Una persiana antigua, no un gradalux
actual. Y la dichosa frasecita metida en el seso como una
cantinela de reproche.

Me percaté de que el tema de los clisicos es peliagu-
do. Me doy cada vez mis cuenta de que los cldsicos no lo
son porque si, ni en pintura, ni en literatura, ni en ilustra-
cién... Pero que una no acierta bien en explicar en qué
consiste la “clasicidad”. ;Se percam_bfzm ellos de ser clisi-
cos? (O se percataba el piblico, que los entronizaba entre
los grandes? ;O llega Madame Historia (a quien tiendo a
imaginar como una gordita aburguesada que siempre acu-
de tarde a las citas) y les corona con'los laureles de la pos-
teridad? No lo sé. Podria hacer un cuento al respeto, pero
no una conferencia con rigor casi cientifico. Por otro lado,
notaba también que una conferencia historicista acerca de
los clisicos de la ilustracién es poco propicia al debate,
porque los asistentes tienden a aceptar su contenido sin re-

Cuando un ajetreado Miguel Vizquez me Ila-
_'mo para indicarme de qué queria que os ha-
- - blase, me dijo: “nos interesan los clasicos de -
~ lailustracién”. Después hablamos de otras co-
_sas de orden prictico, nos besamos a distan- .
_ ciay colgé. Pero la frase quedo flotando en el
- aire. “Nos interesan los clasicos”... Mira ti,
que si fuese cierto... ;0s interesan? ;Por qué? -

Doc .Lual

chistar, por aquello de
que “a lo hecho, pe-
cho”. O, lo que es peor,
sintiendo brotar en ellos
una sensacién de estulti-
cia del tipo “lQué burro
soy! | Y yo sin saber que
esto existia”, lo que da
“como resultado el creer
que cualquier tiempo
pasado fue mejor, que
, ya esti todo hecho, y
que el porvenir pinta francamente negro. Como pedagoga
me niego a que el resultado de una conferencia mia vaya
por estos derroteros, puesto que si la Gioconda, o la
Venus de Milo fuesen el “top” inalcanzable dé las artes,
¢a santo de qué continuarfamos pintando y esculpiendo?

Por lo tanto, y espero que coherentemente, decidi dar
otro enfoque al asunto. Més parcial, mis conciso, pero que
ojald resulte mis sugestivo y participativo. También debo
confesar que para lo que os voy a dar me bastaban las po-
cas diapositivas que tenfa, con lo que ya podéis suponer
que habri omisiones notorias, como la de Castelao, que
espera cefiudo. en mi estante de libros gallegos a. que le
mande a casa del fotdgrafo. '

No habia fotégrafos en los inicios de la ilustracién, con
lo que el dibujo, la pintura; la cerdmica griega o ibera —ya
veis que reculo tantg como convenga— cumplian una do-
ble funcién, la ornamental y la documental. ;Pero cuando
hablamos de estas/artes basadas- en el dibujo, hablamos
propiamente de ilustracién? No. O al menos, no en el sen-
tido que ha adquirido hoy éste término, y que, a veces,
cuesta tanto de acotar y definir. Sin embargo, si hay, en .
aquellas obras, elementos que perduran hoy en la ilustra-
cién. Por ejemplo, las dos funciones citadas: la ornamenta-
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“Labranza en el Otro Mundo”, sacada del Libro de los Muertos egipcio.

cién (una dimensién estética) y la documental (una dimen-
sién cognitiva). Esta tiltima no siempre ligada a la fidelidad
representativa. Os lo mostraré en ejemplos milenarios saca-
dos de las pinturas egipcias: El libro de los muertos y el gra-
do de convencionalismo; La tumba de Sennedjem y la estili-
zacion; La caceria de patos y el realismo; La barca de la
muerte y la funcion documental; La fiesta y la rotura de
codigos.

A pesar de estar refiriéndome a una de las pocas
culturas capaces de mantener durante més de cincuenta
siglos la misma estética (jqué martirio para los ilustra-
dores de hoy, tan acuciados por el estigma de la origi-
nalidad!) lo que importa no es que ellos lo hiciesen asf,
siné que ellos lo “pensasen” asi. Es decir, detrds de
cualquier ilustracién hay —o tiene que haber— siempre
una “idea”, es decir una conviccidn, casi filosofica, de
la funcién de la representatividad. En esa idea radica,
entre otros conceptos que ya iré desarrollando, la ca-
racteristica de lo clisico. O, dicho al revés, es dificil lle-
gar a cldsico sin conceptualizar.

A partir de ahi, la forma que se dé al concepto ya
puede ir variando a tenor de las técnicas, los recursos,
la habilidad, etc... Veamos: es cosa bien sabida que eso
a lo que hoy llamamos ilustracién de libros para ninos
nacié cuando nacieron estos libros, ¢vale?. Pero el ilus-
trador, como oficio, existia antes de que existiesen es-
tos libros. Albert Direr, sin ir mis lejos (lo sé, lo sé,
que desde Egipto os he hecho dar un salto de mile-
nios...) fue un magnifico ilustrador que se valié de la
técnica del gravado para sus obras. jY no me digais que
no considerais a Diirer un clasico, porque ahora mismo
os pongo de patitas en la calle! Bueno, pues, ;cémo
ilustraba Diirer? ;Que caminos guiaban su mano? Pues
por los mismos tres vericuetos que hoy. A saber:

- Tomando apuntes del natural.

— Aplicindose a inventar visualmente lo que dice
textualmente un relato.

— Recreando lo ya dibujado por otros.

Saltemos otra vez en el tiempo. Y en las antipodas del
ultimo personaje. ;Son estas las vias actuales por las que se
mueve la ilustracién aplicada en este caso a las hadas?

— Tomando apuntes de Jean Pierre Bui y Purificacién
Garcia.

— Aplicindose en dar factura visual a lo que dice lite-
ralmente un determinado texto polaco.

— Recreando lo ya dibujado por otros, de modo dife-
rente.

Tendriamos pues, una metodologia de trabajo idéntica,
capaz de conducir a resultados estilistico-formales distintos
y modernizados en mayor o menor grado, por tres autores
rigurosamente contemporineos. Lo que también resulta
interesante para entender lo que puede llegar a incluir el
término clasico y desencasillarlo de una posible sinonimia
como obsoleto.

Si el método de trabajo no cambia con los siglos, ; qué
es lo que cambia? Respuesta: el uso que se haga del méto-
do. Y aqui entiendo por método, no sélo el proceso, siné
también la técnica. Con una técnica de dibujo idéntica a la
de los gravados de Diirer, podemos realizar obras tan post-
modernas como ésta, que consiste en responder a la pre-
gunta ;Por qué los animales no se visten?: el puerco espin,
la gallina, el liron, el elefante...

{Qué es, pues, lo que separa en el arte de la ilustracién
a un clisico de un posmoderno? Bisicamente el enfoque de
la obra. Enfocar un relato visual es lo que creo que define a
la ilustracién, para diferenciarla de la pintura, la acuarela, u
otras artes plasticas. Y ;qué entiendo por enfocar? Ya he di-
cho mil veces en mi tierra, pero quizds no en Santiago, que,
a mi entender, el oficio de ilustrador es de lo mis parecido
al de “metteur en escéne”,

cinematografico o teatral. « .
Tiene una obra (del mis- El Oﬁ 1o

mo modo que Marsillach de ilustrador es
tiene un Shakespeare olun  de lo mds parecz'do

Arrabal) y él es quien-de- al de ‘metteur
cide cuales son los rostros S a3
en escene

que encarnarin esta obra
(casting), en qué decora-
dos va a desarrollarse la accién, cuantos y cuiles son los fo-
cos que la ifluminarin, qué atrezzo y vestuario requiere la
obra, qué escenas o secuencias se acentuarin para darle un
significado u otro, en qué colocacién significativa van a mo-
verse (y en qué direccion) los personajes, etc.
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Tlustracién de Jesis Gaban para El herrero y los demonios. Editorial La Galera.

Ejemplifiquémoslo. Un cuento popular catalin fue ilustra-
do a principios de siglo por uno de nuestros grandes clisicos,
Joan Junceda. 80 anos después, le pasé el cuento a Jestis Ga-
ban, pero sin las ilustraciones. Y expresamente omiti decirle
que el cuento hubiése sido ilustrado alguna vez. Me sorpren-
di6 horrores ver como a tintas décadas de distancia, ambos
ilustradores habifan escogido exictamente las mismas secuen-
cias para ilustrar. Una de ellas narra como el demonio quedé
enganchado por el culo a un peral y los nifios del pueblo lo
zurraron a pedradas: Junceda y el demonio en el peral, Gabdn
y el demonio en el peral.

Otra escena posterior nos narra ¢cémo metieron al demo-
nio en un saco y los herreros del pueblo le atizaron con el
yunque y el martillo: Junceda y la herreria, Gabdn y la herre-
rig.

En uno y otro cambia el enfoque ¢de parte de quien se ha
puesto el ilustrador? ;Por qué? Los tiempos pasan que es una
barbaridad. Retomando el hilo de lo que os dije en un princi-
pio, podriamos reflexionar sobre la “idea” conceptual del ilus-
trador, que no es tan libre como para no estar influenciada,
sometida por los tiempos.

Incluso heredada. De modo inconsciente, subliminal, pero
heredada, a veces, de otras ramas y técnicas del arte. Quizis
no seais muy duchos en historia del arte, pero habéis sin duda
alguna visto cien veces un cuadro de la anunciacion. Del tipo
de Fray Angélico o Botticelli.

Pensad hasta qué punto, el “metteur en scéne” ubica
siempre al 4dngel en la izquierda y a la virgen en la de-
recha. Nada indica que esto pasase realmente asi. Se
trata, sin duda alguna, de uno de los ejemplos mis te-
naces de ‘redundancia de motivos”. Esta colocacién
viene ni mas ni menos
que de los ancestrales
motivos de los tapices
persas, tan de moda en
el gético y el renaci-
miento, en los que una
tradicién ancestral man-

“Siempre
que se ve
o lee un cldsico
se tiene ante si

da poner el motivo (geo- al portavoz
métrico) del fecundante de un modo
a la izquierda, y de la fe- o
cundada a la derecha. depensar

Pues bien, no sélo es de

lo mis usual mantener dicho posicionamiento en la ca-
ma matrimonial. (Toulouse Lautrec) sino que la ilustra-
cion, sin saber de donde viene el uso, continua a me-
nudo ubicando asi a los personajes de una pareja, ya
sea en Japon, en Italia o en Mongolia. (Enamorats japo-
nesos; Letizia Galli; Conte mongol).

e e &

Tlustracion de Marcelo Spotti para La seiiorita pavo real. Cuentos de la China milena-
ria. Editorial Anaya.
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Ttustracién de Francesc Infante para EI cel té un problema. Editorial Publicacions de
I’Abadia de Montserrat.

Se aproximard por lo tanto al concepto historicista
de clisico un uso respetuoso de los cédigos de la tradi-
ci6én simbolica, que también pueden hallarse, por ejem-
plo, en el uso del color (el rojo, el azul, etc): La boite de
la Caperucita francesa, Los payasos de Pakovska, La
nocturnidad de Lemoine, el Paris francés.

Pero la ilustracién es capaz, también, de crear c6di-
gos de ubicacién por su cuenta y riesgo, y asi, uno de
los motivos recurrentes que he hallado mis a menudo,
aunque no lo tengo muy diapositivado, es la de la ya-
cente Bella Durmiente, cuento clisico donde los haya,
que desde Walter Crane hasta el anuncio televisivo de
Trident, pasando por Arthur Rackham o por Walt Dis-
ney, ubica siempre el cabezal del lecho a la izquierda y
duerme con los pies a la derecha, mis o menos en esta
postura: Errol le Cain, Walter Crane.

He esbozado, pues, un hecho. La sensibilidad del
ilustrador como heredero y transmisor de una tradicién.
Heredero i transmisor de unos codigos, a veces muy su-
tiles.

Porque la ilustracién es un producto cultural. Pero
hay mis: como tal, como tantos otros productos cultura-
les, se halla sometida a los vectores de opinién de su
época. Si no fuese asi, es poco probable que nos gusta-
ran tinto los clisicos. Siempre que se ve o lee un clisi-
¢o sc tiene ante si, quizds involuntariamente, al portavoz

de una época, de un modo de pensar. E/ Beatus de Lié-
bana, El arca de Noé de Junceda mil arios después.

Mil afios son muchos afios. Pero cien parecen no ser
tantos como para canviar una imagen cultural de tanta pro-
sapia dentro de la literatura mis clisica que existe —la de
los cuentos— como la de la imigen del rey. Varios autores
en los ultimos cien afnos aproximadamente, es decir, desde
que la ilustracion es, strictu sensu, ilustracién, obra plistica
que circula sobre el soporte libro, han variado la figura de
la realeza: Grandville, Méndez Bringas, Arthur Rackham,
Walter Crane, Ivan Bilibin, Jean de Brhunof, Walt Disney,
Otto, Roberto Innocenti, Francesc Infante, Montse Ginesta,
Seymour Schwatz.

Espero que esta secuencia os haya mostrado como una
ideologia mids o menos imperante influye en el quehacer
del ilustrador, que es el encargado de transmitirla en ima-
genes. La ilustracién ya no es sélo la de la figura del rey si-
no, por afiadidura, la que aquella sociedad tiende a tener
acerca de aquel. La calidad de portavoz de una época pue-
de convertir la obra de un ilustrador en un clésico.

Pero por este camino sociolégico podemos adentrarnos
algo mis. Podemos ver como un ilustrador no sélo refleja
una pensamiento socioldgico, sino, cada vez mis, un valor
pedagdgico. Esta faceta es reciente, histéricamente hablan-
do. En los inicios de esto que hoy se entiende y colea por
ilustracién, es decir: como obra grifica sobre soporte libro
“destinada a los niflos y
nifias” no habia mis
que un publico muy
abstractamente genéri-

“Un ilustrador
no solo refleja

co, que quizd se con- unpensamiento
cretaba en la persona NP
del editor, pero no del soczologzco,

lector. El factor nuevo, Sin0, cada vez mds,
ilistéricamente,de;s el de] un valor

a intromisién del pape P

de un tipo especifico pedagoglco

de destinatario para la

obra. Un destinatario estudiado hasta la saciedad por peda-
gogos y psicdlogos, siempre tendiendo a velar por su bien.

Ciertamente la figura del ogro que se traga a los crios
no es la mis adecuada para velar por la tranquilidad espi-
ritual y psicolégica de las criaturitas. Al contrario de un
rey, el ogro es un personaje de ficcidén. Por ende, el ilustra-
dor tendria las manos libres para dibujarlo a su antojo y
conveniencia. Literariamente es un personaje popular que
conlleva la nocién de alteridad (lo otro) tan interesante
desde el punto de vista de la cognicion (imaginar lo otro,
lo imposible pero verosimil, es una proeza del pensamien-
to abstracto sumamente estimulante). Veamos cémo se ha
ido formalizando en la ilustracién este concepto de alteri-
dad formidable: La Bella y la Bestia de Schroeder, La béstia
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de Delessert; El ogro del gato con botas alemin; El ogro
demonio japonés; El ogro de Rackham; El ogro de Junce-
da; El ogro de F. de Borja Moll; El ogro de Ungerer; Los
ogros de Schwatz; El ogro de André Frangois; El gigante de
Joma.

Asi en la historia de la ilustracién se ha infiltrado —Y
con qué fuerzal— un nuevo elemento distorsionante, el
del destinatario, la figura del lector como vector de peso.
Este enfoque es nuevo. Apenas tiene treinta anos. El estu-
dio del modelo lector se inicia con Jauss, Todorov, Ise, etc.
A partir de los afios 70, a consecuencia de los hallazgos de
la semidtica. Todos ellos investigan sobre una figura nue-
va, la del lector. Y una funcién nueva, la de la lectura, a la
que definen como una actividad dialéctica que pone en
juego continuo los re-
flejos de anticipacién y
simplificacién del indi-
viduo, quien anticipan-
do lo que vendri y
simplificando lo ya
ocurrido se posiciona
al respecto. Cada pigi-
na, cada linea, cada
frase, cada dibujo
constituye pues una dialéctica entre la protencién (espera
de lo que ocurrird) y la retencién (reconstruccién de lo

“Los cldsicos
de la ilustracion
se estdn
produciendo bhoy”

acontecido) en una espiral sin fin, en la que los nifios se .

muestran mucho mis competentes de lo que los didactis-
tas quieren hacernos creer.

Algunos ilustradores, como ya hemos visto en el caso
de los ogros, juegan muy bien con las dos cartas de esta
dialéctica, que nunca puede darse en una sola imagen ya
sea pintura o acuarela (ni en una sola palabra), puesto que
Ia ilustracién, el libro ilustrado, el dlbum, basan su comu-
nicacién en la secuenciacién.

Un par de diapositivas llenas del reflejo de anticipacién
sacadas del cuento de Hansel y Gretel son Cristina Losan-
tos y la casita de chocolate; Cristina Losantos y la comilona
en casa de la bruja.

Barthes y Eco, aunque escriben sus estudios siempre
referidos a la literatura, me ayudan a mi mucho cuando
arrastro sus hallazgos hacia el campo de la imagen.

Porque cuando hablamos de los clasicos de la ilustra-
cién, ¢de qué estamos hablando? ;De lo que es clisico o
de los ilustradores que el tiempo ha dejado detrds nuestro?
Y atin peor Puede hablarse de clasicismo en un arte que
se inicia con el Romanticismo, fendmeno cultural que, co-
mo todos saben, es el movimiento que inicia la ruptura
con el clasicismo? Si llamamos ilustracién no al Siglo de las
Luces, sino al arte derivado del dibujo, cuya funcién es la
comunicacién visual de un texto escrito para nifios, jpue-

den sus apenas 150 afios de trayectoria tener un periodo
clasico? Quizd sea mejor designar como iniciadores histéri-
cos de este nuevo arte a las figuras de Gustave Doré, Hoff-
mann, Grandville, Wilhelm Busch, Charles Robinson, Ivan
Bilibin, Walter Crane, -
Arthur Rackham, Kate .
Greenaway, Tenniel, « Ba.rthes'

Méndez Bringas, Apel- LO que imporia boy
les Mestres, Joan Jun- es la signiﬁcacio’n

ceda, Bartalozzi, Caste- de los bechos”
lao, etc, todos ellos

profesionales de una

prensa ilustrada, en pleno apogeo en las décadas que enla-
zan los siglos XIX y XX, a los que no les importé trabajar
también para una incipiente literatura infantil. Trabajaron
de un modo tan intuitivo como brillante, en escenas suel-
tas, que no en secuencias. Exactamente igual a como ‘se
trabajaba en la prensa.ya fuese de sucesos o satirica. Sus
ilustraciones son como cromos, como cuadros, sin ninguna
hilacién narrativa, colocadas aci y aculld dentro de un tex-
to. Por esto creo que no son, no pudieron ser, strictu sen-
su, ilustradores, sino magnificos dibujantes, grabadores, o
vinetistas. Ellos son los precedentes histéricos de algo que
no alcanzard su madurez hasta hoy. Los clisicos de la ilus-
tracién se.estin produciendo hoy. Pues no es hasta hoy
que existen las condiciones 6ptimas para el desarrollo y di-
fusién de este arte. A saber: unos editores especializados,

i\ , e FE L p o F N

Hustracion de Gustave Doré para Barba Azul, Cuentos de Antaito. Editorial Anaya.
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unos libros de produccion continuada, unas técnicas repro-
grificas sin casi limitaciones operativas y, sobre todo, un
mercado especifico con unos lectores que tienen o deberi-
an tener garantizada la continuidad del producto que sabo-
rean. Un producto que ya no es un libro de aventuras con
dibujos intercalados, sino un libro en el que los dibujos
narran: el dlbum.

Porque considero al dlbum como un producto nue-
vo en la historia de la comunicacién de masas, debo
definirlo como un cruce de caminos, una especie de ca-
sita de papel, donde se cruzan: a) la profesionalidad de
los adultos con la ingenuidad de los nifios; b) lo oral
con lo visual; ¢) las coordenadas espaciales de latitud y
longitud con la cordenada temporal de las secuencias.

Que me mete de lleno en el estudio de la Postmo-
dernidad. Dice Barthes, y yo estoy de acuerdo con él,
que lo que importa hoy ya no es conocer los hechos y

cdémo se producen (ta-
rea de las cartesianas
teorias empiricas) sino
la significacién de los
hechos. Por lo tanto,
Barthes: lo que importa cuando

“Lo que importa hO_y hablamos de ilustra-
o ape .o cion clasica (la de Do-
es la significacion

” ré, la del propio An-
de los bechos dersen, la de...) no es

tanto el saber qué hi-

cieron y cémo lo hicie-

ron, siné la significa-

cién de lo que
hicieron. En ello radica el pensamiento Postmoderno,
cuando, convencidos de que ya se ha hecho todo, ya se
ha dicho todo, ya se ha dibujado todo, necesitamos fa-
bular de nuevo. Hay una frase, de Umberto Eco, que
ilustra muy bien nuestra situacién actual:

‘.. la actitud postmoderna es como la del qie ama
a una mujer muy culta y sabe que no puede decirle “t
amo desesperadamente”, porque sabe que ella sabe (y
ella sabe que el sabe) que esas frases ya las ha escrito
Corin Tellado. Podrd decir: “Como diria Corin Tellado,
te amo desesperadamente”. En ése momento, habiendo
evitado la falsa inocencia, habienda dicho claramente
qtie ya no se puede hablar de manera inocente, habrd
logrado sin embaigo decirle a la mujer lo que queria
decirle: que la ama, pero que la ama en una época en
que la inocencia se ha perdido. Si /n mujer entra en el
juego, babrd recibido de todos modos una declaracion
de amor. Ninguno de los interlocutores se sentird ino-
cente, ambos habrdn aceptado el desafio del pasado, de
lo ya dicho que es imposible eliminar, ambos jugardn a
conciencia y con placer el juego de la ironia... Pero am-
hos habrdan logrado una vez mds hablar de amor”.

La ilustracién es una historia de amor que tiene
hondas raices histéricas, pero que se encuentra en una
fase emergente. Del pasado, de sus figuras histéricas,
debemos llenar nuestra memoria, pues, como dice José
Antonio Marina, “la memoria no es un lastre que deba-
mos largar para ir mds ligeros sino el combustible que
nos permite volar. Es un peso que no bunde, sino que
eleva”. Elevemos pues hoy un canto a todo cuanto de
clasico se produce hoy. Recordemos la frase de Miguel
Vizquez Freire “nos interesan los clisicos”. Y repase-
mos lo que, a mi entender, constituiria la “clasicidad”
de una ilustracién, del tiempo que fuere.

a) Toda ilustracién puede aspirar a clasica
cuando en ella se cruzan una dimension estética
y una dimensién cognitiva.

* b) Toda ilustracién puede aspirar a clisica
“cuando resulta de una honda conceptualizacién
0 idea de las posibilidades de la representitivi-
.dad entendida como comunicacién.

¢) Toda ilustracion puede aspirar a clas
cuando su metodologia de trabajo se saca de
una observacién de la realidad aparente o subli:
minal, de la traduccién visual de una lectura
pormenorizada, o de la recreacion personal del
legado-del pasado.

d) Toda ilustracién puede aspirar a clasic
cuando su autor ejerce todas y cada una de las
‘competencias del “metteur en scéne” de una
obra bajo su batuta o enfoque personal.

€) Toda ilustracion puede aspirar a.c
cuando opera positivamente con los cédigos
simbé6licos o cuando los crea eficazmente. .

f) Toda ilustracidon puede aspirar a clasica
cuando su autor opera como leal portavoz vi-
sual del sentir de su época y sociedad.

g) Toda ilustracion puede aspirar a clasica
cuando su autor interactua en reprocidad con
las competencias de su “lector”.

h) Toda ilustracién puede aspirar a clasica
cuando en ella se explotan con la maxima ren-
tabilidad las calidades y recursos técnicos de su

Y no tengo nada mds que anadir, si no es el desear-
nos a todos una feliz clasicidad para el dia de hoy.

* Este articulo corresponde a la conferencia realizada por Teresa Durdn
en las VII Xornadas da Literatura Infantil organizadas por Galix y Biblio-
teca Nova 33 en Santiago de Compostela en 20 de Febrero de 1998.



